IX.
LA POETICA DEL MANZONI

Lasciammo Manzoni che avea finito U'Adelchi, Sorsero le so-
lite dispute *, poi per qualche tempo non si parld pit di lui; pas-
sarono quattro o cinque anni di grande attivitd letteraria e scien-
tifica in Italia. Comparivano gid Niccolini, Guerrazzi ed altri;
parve che Manzoni avesse terminato la sua missione. B Goethe
dornandd 2 Cousin: — Che cosa fa Manzoni? — Sta studiando
una storia lombarda del secolo decimosettimo, e sento che prepara
un lavoro su di essa —.

Mentre Manzoni sta seppellito in questi suoi studi storici, con
in capo l'idea di farne un romanzo, e con certe regole sue, una
sua poetica, arrestiamoci, ¢ domandiamo con quali preconcett,
con quale poetica egli studi, perché quando si metterd al lavoro,
sard evidente Vinfluenza di quelli e di questa sul modo come con-
cepird i Promessi sposi. E per meglio apprezzare il romanzo che
importa riassumere quella poetica, quantunque non nuova.

Manzoni non crede che tutta '« esistenza » sia poetica; crede
invece che vi sia un mondo proprio della poesia, separato da tutto

1 Le «dispute » attorno all’ddelchi furono soprattutto originate dall’insuccesso di
vendita dell’opera (stampata nel 1822) e dalla cattiva accoglienza che essa ebbe nei teatri.
Cfr., sulla rappresentazione della tragedia a Torino, nel 1843, Pellico, Epistolario (Firenze
1852, p. 257). Oltre al Pellico, presero le difese dell’ddelchi Goethe, Fauriel, Ugoni, Tom-
masgo ed altri, Avanzarono, invece, riserve il Foscolo (nel citato articolo. Della nuova scuola
drammatica in Dialia, 1826) ¢ il Mazzini nel suo saggio Del dramma storico, in Scritii
editi ed imediti di G. M., Milano 1862, II, pp. 198 sgg. Due giudizi di particolare valore
sull’Adelchi sono quelli di Stendhal (Correspondance, Paris 1855, I, 234-35) & .di Sainte-
Beuve (saggio su Fauriel, in Poriraits comtemporains, Paris 1882, 1V, 206 sgg.).
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il resto, un mondo morale e religioso, che egli pift tardi chia
merd « ideale »,

Per farvi comprendere bene questo che ¢ Dorigine de’ pregi
e de’ difetti della sua concezione, rammenterd un’espressione
usata nel linguaggio volgare. Noi diciamo di un uomo: — II tale
ha raolta poesia —; ciog, & un uomo che non guarda troppo agl'in-
teressi mondani, li sacrifica ad un’idea superiore, a mo’ d’esempio,
alla giustizia, alla generositd; che ha sentimento del bello e si
sente ributtare all’aspetto del brutto e del male, serbando sempre
Paspirazione verso un mondo superiore. Nel linguaggio comune
diciamo anche: — 1l tale ha un carattere poetico —, parlamic}
d’un uomo che vive fuori della vita prosaica, reale.

Queste espressioni volgari che rappresentano le credenze del.
P'umanita in certe epoche, fanno intendere il mondo poetico di
Manzoni. Quando egli scrisse il romanzo, erano in voga alcune
parole, come: il vero, il bello, il buono; tre parole magiche che
spiegavano tutto. E sapete che Cousin compose un libro in Pm"
posito, ¢ ne scrisse a lungo Gioberti .

Manzoni viveva in quell’ambiente ¢ del pari immagina vi sia
un mondo della veritd ¢ della bontd che, in quanto si manifesta,
diviene arte: il bello. Tutto ¢id che & fuori di quelle idee morali
e religiose non & arte: & il mondo positivo, I'esistenza reale.

Sentite bene che queste idee non sono originali di Manzoni:
sono nell’ambiente che lo circonda, nella corrente del secolo deci-
monono. Esse sono sviluppate in alcuni suoi scritti, per esempio,
in quella famosa lettera Sull’uniza di tempo e di lyogo, ne’ di-
scorsi sui Longobardi e sul' Carmagnola, ne’ giudizi di Goethe
e di Fauriel intorno alle sue poesie. Quando Manzoni cessd di
essere artista e diventd critico come Tasso, dié fuori un lavore
Del romanzo storico e vi aggiunse un dialoge Dell’invenzione®.
Non ignorate il suo famoso libro della Mordle cattolica, in cui

} I libro del Cousin, Du vrai, du beaw et du bien (alla prima edizione, del 181§,
seguirono pusmerose ristampe con aggiunte ¢ rimanegglamenti), ebbe una certa infludnss
in Iealia. I due scritd del Giobert, Del Bello ¢ Del Buono, sone rispettivamente del 1841
e del 1843,

o 2811 dialogo Dell’invenzione, composto gii nel 1841, fu pubblicato nel settembre
el 1850,
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sviluppd il suo mondo morale ¢ religioso. Tutti questi sono i do-
cumenti da cui trarremo la sua poetica.

Questa si ayvicina pit alla forma inglese e tedesca che alla
francese ¢ italiana, & anzi una reazione coatro la forma italiana
rappresentata da Alfieri, Foscclo, Monti. Dovreste attendervi nello
stile e nella lingua qualche cosa di tedesco o inglese, o s¢ non altro
un’imitazione del lmgLaggio di Schlegel, di cui egli era tanto
appassmnato Non & cosi. Come critico, egli & severamente ita-
liano: ci si vede bensi 'vomo che & stato lungo tempo a Parigi
ed ha familiari Laharpe, Marmontel, Voltaire, Diderot, I¥’Alem-
bert*. Educato con Gravina, Aristotile, Orazio, possiede anche
un certo spirito, ironia, brio, tolti dai francesi. Con guella forma
italiana modificata dalla influenza francese, espone teorie che si
accostano a quelle dei tedeschi e degli inglesi. Ci6 annunzia uno
spirito originale, un uomo che prende quelle idee; ma se le_assi-
mila, le modifica, le fa sue, le trasforma secondo il proprio criterio.

In che sta loriginalitd della concezione di Manzoni? Anzi-
tutto il suo mondo morale e religioso non & quello di Goethe o di
Schiller o di Shakespeare, & prodotto dal suo spirito, modificato
dalla sua immaginazione. Egli sostiene che il vero, il bueno, e la
loro manifestazione, il bello, non sono prodotti né dall'immagina-
zione né dalla coscienza individuale, perché allora sarebbero qual-
che cosa di variabile: han sussistenza in qualche cosa di concreto
e positivo, hanno una base obbiettiva. E qual’® questo concreto!
La religione gli da la sua sanzione: ¢ la storia dell'uomo rappre-
sentato nella sua caduta, nella redenzione, nell'opera dello Spirito
Santo della Chiesa che continua l'atto della redenzione; nélla ri-
surrezione dell’anima, nell’altro mondo cui & destinata la vita
terrena. Questo insieme, ch’® la sostanza degli Immi, come ve-
demmo, & cid ch'egli chiama mondo dell’arte divenuto positivo,
reale. Non dird ora come V'abbia realizzato, avendo gik esaminato
gl'Inni, e volendo oggi guardare il critico non lartista.

1 Nel suo penodo di formazione, il Manzoni subi fortemente influenza degli enci-
clopedisti francesi, ai quall pid wvolte si richiamd anche nel corso delle sue opere saggi-
stiche della maturid.
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Questo mondo morale e religioso realizzato nella storia diving, lirico, gli si presenta un altro mondo diverso, il « vero storico »%,
come egli lo chiama. Che fard Manzoni per realizzarlo artisti-
camente? Entreremo nel positivo: e vi mescoleremo Videale? Que-
sto per lui sarebbe un violare e profanare il positivo, e rimpro-
vera appunto ad Alfieri P'aver gettato principl politici, filosofici,
sociali nella storia, il non aver rispettato il reale, essersene ser-
vito come semplice materiale in cui ha gettato la sua fantasia.

Grande difficoltd nasce qui nella poetica di Manzoni. Egli
ha grande rispetto pel positive ed ha nell’anima il mondo ideale
morale e religioso. Come mai questo ideale potrd essere realiz-
zato? Come puo farsi senza adulterare la veried positiva?

Manzoni comincia dal determinare che il 'mondo positive cac- ¢
cia da sé ideale; non appartiene all’Arte, ma alls sterial Quands
I'vomo contempla Videale, ¢ artista, quando contempla il reale,
& storico: il suo fine & di cercare la storia e alterare la verith posi-
tiva sarebbe un profanarla.

Ora che Manzoni ha determinato a questo modo il vero posi-
tivo, comprendete che non ¢’2 pid un legame di passaggio che
renda possibile la compenetrazione di quei due mondi, nella
quale & posta la vita.

La storia ha percorso un ciclo come l'arte; ¢ stata cronaca,
storia, critica storica, filosofia storica, filosofia della storia. 1
mondo positivo ha avuto un suo corso, e si & avuta la cronaca,
la semplice scorza dei fatti; la storia, il fatto spiritualizzato, cioe
guardato nei suoi motivi interni, ne’ caratteri de’ personaggi e
simili; la critica storica, indagine sulla veritd de’ fatti; la filosofia
storica, cioé le cause da immediate divenute collettive, sociali, §
fatti spiegati colle abitudini, le leggi, i costumi di un popolo;
infine la filosofia della storia, le leggi generali che governano gli
avvenimenti, il cammino dell'umanitd! ,

Fin qui non c’¢ arte, E se Manzoni facesse una tragedia in
cui potesse farci conoscere quali motivi spiegano, poniamo, il
carattere del Conte di Carmagnola, quali leggi presiedevano allora

come arte che vi di? Quale & il fondamento artistico di essa?

L’ideale poetico, o come dicevasi un tempo, eroico, ¢ l'apo
teosi della personalitd: I'eroe & un carattere straordinariamente
grande. Posto quel mondo, I'eroico, I'ideale & invece nell’abbassa.
mento della personalitd, nel riconoscere che quanto di grande &
in noi, & merito del creatore; nell’essere umile. L'umiltd che nel
mondo pagano, nel mondo ordinario dell’arte sarebbe un' con.
cetto idillico, qui & concetto ercico.

In questo abbassamento della personalitd vedete il carattere
del mondo morale e religioso di Manzoni. I disprezzo delle
passioni terrene, la castitd, Ia povertd, la rassegnazione e la pre-
ghiera nelle sventure, il fare offerta a Dio dei nostri dolori, i
perdono non solo, ma anche 'amore per gli offensori e i nemici,
lo spirito di sacrifizio, 'immolar tutto cid che & terra per acqui;\
stare tutto cio che & cielo, il disprezzo della vita per il trionfo
della giustizia, per conseguire I'eterna salute: tutto cid diviene
per Manzoni il mondo poetico. Ritenete questi particolari che
vi faranno comprendere i Promessi sposi.

Questo «eroico» & uno stato straordinario perché innaturale:
per forzare I'uvomo a negare la propria natura si richiede grande
esaltazione di sentimento. Il carattere proprio di questo mondo
manzoniano ¢ l'esaltazione lirica, ¢id che gli antichi cristiani
chiamavano «estasi » e i moderni dicono «intimitd »; — ciod
lo stare nel corpo eppure vivere fuori di esso, il sentire in sé 'an-
ticipazione del mondo futuro, il contemplare non quello che &
intorno a noi, ma quello che noi desideriamo. Cos! si ha da
una parte I’« eroico », dall’altra il lirico, in questo mondo poetico.

Finché Manzoni ha innanzi la storia divina, finché il suo
eroe & Gestt Cristo, la sua croina Maria, 1a cosa va, B una sto-
ria divina, in cui & rappresentato quel mondo. divino, Ma il
grande problema di Manzoni & realizzare quellideale nella sto-
ria umana.

Quando vuol rendere dramema o romanzo i suo mondo epic‘:}‘ 1 Nel saggio Del romanzo siorico, it Manzoni parla precisamente di -« vero positivo »

(ed. 1870, p. 463).
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allo sviluppo dell'umanitd, darebbe una storia non un lavero di
arte,

Come ’arte pud rappresentare il positivo? Manzoni ha tagliato
i due mondi in guisa che pare impossibile possa avere influenza

Vuno sull’aliro. Pure, egli dice, P'arte entra nella storia. Nelle

storie di Botta o di Colletta, 'arte & come qualche cosa di appic-
caticcio, che falsifica i fatti, e percid ¢’¢ la rettorica*. Botta, per
esempio, mette in bocca al personaggi certi discorsi da lui imma

ginati. Che & questo? E falsificare la storia. Lo storico deve met

tere in bocca ai personaggi solo quelle parole che i document

dimostrano aver essi pronunziate, attribuir loro precisament

quelle idee che sono registrate nelle cronache, non attribuire ai
personaggi azioni che non sono del pari registrate nelle cronache,

— Or «¢id, dice Manzoni, & il positivo — ma non tutto il posi

tivo, e percid certi storici sono stati obbligati a far la rettorica,

hanno aggiunto qualche cosa ai personaggi.

Questa lacuna, secondo lui, la riempie Parte. Questa che, in-
trodotta nella storia, la falsifica, & istrumento potente quando coi
mezzi suol giunge ad illuminarla. 11 campo dell’arte & il possi-
bile e il probabile, il campo della storia & l'avvenuto. Ma il
poeta pud, mercé I'immaginazione, procedendo per via d’indu-
zione, dare ai personaggi parcle, pensieri, sentimenti, se non

reali, probabili, che risultino da tutto il complesso dei fatei. Il
poeta cosi pud colmare i vuoti della storia, darvela reintegrata
Questa teoria & tutta nuova, originale; ma evidentementy

storta. E pe segue che quando Manzoni concepisce la tragedia

o il romanzo, il suo problema non & di servirsi della storia com
materiale in aluto dell’arte; ma dell’arte per dare il positivo com-
pleto, senza lacune, ‘

Per esempio, pigliamo il Conte di Carmagnola. 11 fine di Man

zoni ¢ la riabilitazione di Carmagnola, la quale non risulta dalle

cronache: egli, nel suo discorso storico *, dice che le opinioni sono
divise. Pure il complesso de’ fatti gli fa sentire che Carmagnola ¢

innocente, egli fa servire la tragedia allo scopo di riabilitarlo. Quan-

L Cfr. Mazzini e la scuola democratica, pp. 98 sgg. della presente edizione.
2 Ciod: nelle Notizie storicke che il Manzoni premise alla tragedia.
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do fa V'Adelchi e rappresenta la guerra tra i Longobardi ¢ i Fran-
chi, qual ¢ il suo scopo? — Le cronache, egli dice, non fanno
sapere nulla di cid che era allora il popole latine'; ma I'arti-
sta, lavorando sul probabile e sul possibile, dal complesso de’
fatti argomenta che c’era un popolo latino, il quale conservava
la sua autonomia; — e fa una tragedia in cui accoppiando il pro-
babile col positivo, rettifica un concetto storico, illustra un’epoca
della storia.

Gira, gira, Parte qui fa da mezzana alla storia: non & pid
Parte co’ suoi fini propri, ma adoperata come strumento di
quella, per illustrare e compiere il « vero positivo ».

L’autore vuol provare che infarti Parte non & stata alero che
questo nelle sue origini® Vico fu il primo a dimostrare che,
per esempio, UZliade & una vera storia.

Manzoni nel discorso Del romanzo storico piglia Omero,
Eschilo, Pindaro nell’antichitd, i poemi cavallereschi nella storia
moderna e prova, ¢io che non pud mettersi in dubbio, che i
fondo di queste poesie & storico. E come? In Omero ¢ rappre-
sentato un cumulo di fatti che in quei tempi, per i greci, erano
storia, Eschilo piglia certi fatti che a noi paion favole, ¢ allora,
per tradizione, fatti certi.

Pindaro fa wuna lirica storica, la sua poesia ¢ familiare e
quella d’Omero mazionale, ma hanno un carattere fondamentale
identico.

I poemi cavallereschi, anche quello di Ariosto, nonostante la
sua ironia, parlano della cronaca di Turpine ¢ vogliono dare a
credere che tutto cid che dicono & storico. Dunque, dice Man-
zoni, la poesia in origine & storia; si guasta quando a quel sen-
timento ingenuo, che ci fa desiderare il vero positivo, nella poe-
sia si sostituisce un sentimento fttizio, puramente letterario, pel
quale non si cerca che un lavoro bello letterariamente. Esempio

1 E questo il contenuto dei capp. I ¢ I del Discorse sopra alcuni punii della storia
longobardica in ltalia.

2 Cfr. la Parte I del saggio Del romanzoe storice. Giova, tuttavia, avvertire che, nel
riassumere ¢ spiegare con grande acutezza le teorie estetiche e critiche del Manzoni, il
De Sanctis non si preoccupa di attenersi strettamente alla lettera dei suol seritti né di
riprodurne fedelmente termind e riferimenti.




252 LEZIONI DELLA SECONDA SCUOLA NAPOLETANA

Virgilio, il cui concetto non ¢ piti cosi puro come quello di Omero 3
esempio il seicento, in cui I'Arcadia e le Accademie danno lavori
di pura immaginazione, avendo perduto il senso del reale. Che
lavori sono quelli del secolo decimottave? Perché i filosofi e i
pensatori di quel tempo, che hanno ricostrutto un mondo sociale
e politico, non han potuto lasciare la rettorica, la mitologia,:
falso che loro venivano per tradizione dal Cinquecento e dal Sei.
cento? — Perché non han rispettato la storia, dice Manzoni:
Phanno maltratiata, se ne sono serviti come di mezzo al lavors
lontano dal reale. — Ecco le ragioni di Manzoni per dimostrare
che la base dell’arte dev'essere il rispetto del mondo positive,

Che c'¢ di vero e di falso in questa esposizione? poiché non
c’¢ sistema di un potente ingegno cosi falso da non trovarvisi
una verita che abbia esercitato benefica influenza. ;

V’ho muostrato la separazione tra quei due mondi. Quale sard
il ponte di passaggio tra 'unc o Valtro? Nel mondo che Man.
zoni chiama il positivo nella sua realtd storica, I'ideale non entra.
Se egli fosse conseguente a sc stesso, dovrebbe, come Bossuet,
dire che il positivo non & se non un mondo provvidenziale; e vi
entrercbbe cosi ideale. Ma egli lo prende come lo di la storia
¢ dice: — L'ideale non ¢ la condizione di questo mondo —.
L’ideale di Manzoni scaturisce in tre modi. Dapprima, nasce
una contraddizione flagrante tra il mondo com’® realmente e il
mondo del poeta: in lui & Ia giustizia, la virtd, la morality; Ja
bonta, il bello; fuori di lui & Vinsipido, il vizio, la depravazione.
La contraddizione giunge a un punto in cui I'anima del poeta
erompe al di fuori. Questo & I'ideale negativo, perché sorge come
negazione del mondo esteriore. Allora son venuti i cori?®, uno allo
spettacolo d’italiani pugnanti contro italiani, Paltro allo spetta:
colo dei Latini che sperano essere liberati dai Franchi,

D’un volgo disperso che nome non ha.
[Adelchi, 111, wx, coro, 66].

Qui la negazione tra il positivo ¢ il mondo morale del pocta
sorge sotto forma lirica. '

t I due cori: uno del Carmagnola e Valira dell’Adelchi.
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Oppure Manzoni mette l'ideale in qualche personaggio iso-
lato che cerchi farle valere nel mondo positive. 5S¢ questo indi-
viduo, come il Marchese di Posa di Schiller, avendo un ideale
dentro di sé, cercasse farlo valere anche a costo della morte, allora
avremmo una grande creazione poetica. Ma per Manzoni arte
deve servire solo ad illustrare la storia, non vuole um carattere
che attirando tutta la nostra attenzione scemasse. l'interesse sto-
rico, Allora, abbiamo personaggi fiacchi e deboli come Marco e
Adelchi che non hanno mai avuto influenza sui fatti storici-anzi
Phanno ricevuta da essi, e che muoiono vittime ozigse, travolte
dagli avvenimenti come canna dal vento.

C’¢ perd nel mondo positivo un momento che ¢ nella realtd
lideale dell’anima: & il momento della morte, lo spatire del ter-
reno. Il poeta che durante la vita drammatica non trova modo
di situare il suo ideale, nella morte lo fa trasparire. Carma-
gnola vive pagano, muore cristiano; Adelchi che noni osa river
lare se non ad un amico il suo animo, morendo parla innanzi a
Carlo come un profeta e un apostolo. Cosi Manzoni ha potuto
introdurre nel dramma Ermengarda. Dunque lideale di Man-
zoni ha tre momenti: avete un ideale negativo, un ideale impo-
tente e il. momento della. morte,

Che avviene? Fate tutto il possibile per potere realizzare guel-
I'ideale; ma siccome per cio si deve penetrare nella storia e questa
dev'essere mantenuta nella sua integritd, ne viene che la storia &
da una parte, Uideale dall’altra, senza compenetrarsi: . stanno
come due linee parallele senza mai incontrarsi, e dove non ¢’2
fusione non ¢’¢ vita.

Or che c’¢ di vero in questa concezione esagerata?

Qual & Verrore?

C’¢ di vero il bisogno del positivo e del reale. Quando I'im-
maginazione a forza di abusare di sc stessa ha finito col con-
sumarsi (perché nel corso del mondo ¢’¢ un tempo in cui la
mente-lavora sola, fuori del positivo, e allora nascono i sistemni
teologici e filosofici e la grande poesia; e poi lo spirito finisce
col logorare se stesso) si sente il bisogno di altra sfera, di cibarsi
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di un putrimento pid sano. Il secolo decimonono comincid’ con
questo sentimento. La Rivoluzione s’era presentata cosi astratta,
cosi lontana dall’esperienza, i poeti e pensatori rappresentarono
cosi astrattamente il loro monde morale e politico (¢ sapete che
esso degenerd anche in rettorica) che sorse il bisogno di affer.
rarsi al positivo, B Manzoni ubbidiva, senza saperlo, alla stessa
tendenza di Goethe, degli Schlegel, di Troya, di Thierry ed altri,

C’¢ ancora un altro utile che Manzoni produce colla sua
poesia. ‘
L’arte deve avere anch’essa la sua educazione: non - perché
uno ha ingegno poetico e legge Virgilio, Omero, Dante, pud

prendere la penna e far poesie. Ci vuole, direi quasi, una gin-

nastica anche per formare ed educare I'ingegno poetico. Al tempo
di Manzoni i poeti lavoravano unicamente con la immagina
zione, studiando su altre poesie, altri modelli. Mont, Alfieri,
Foscolo, Parini, lavoravano su d’un repertorio pescato nelle poe-
sie greche, latine, italiane; lingegno educavasi unicamente ¢on
lo studio di Virgilio, Omero, Dante ¢ altri poeti. Che cosa fa
Manzoni quando richiama allo studio del positivo? Indica una
nuova ginnastica, pid efficace: invece di studiare la natura in
Virgilio, egli dice, studiamola in se stessa, invece di studiare
l'vomo in Omero e Dante, guardiamolo non quale l'hanno im-

maginato i poeti, ma qual ¢ stato ed & nella realta. Quel non

ritrovare la sua immaginazione che uscendo, per dir cosi; dagli
abissi degli studi storici; quel non metter mano a descrizioni
senza andare sul luogo (a quel tempo Chateaubriand, Lamartine *
andarono in Oriente a cercare ispirazioni, ¢ Manzoni va a Lecco,
a Bergamo, ai luoghi che vuol ritrarre); quel sostituire 1'uomo,
la natura, la storia al lavoro dell’immaginazione, allo studio su’
modelli quello della storia, di prima mano — era un progresso
che Manzoni faceva fare alla forma artistica. Aggiungete un’ak
tra influenza benefica che npasce dallo studio della storia, .nek

1 Chateaubriand sl recd in Oriente nel 1806 e ne trasse materia d'ispirazione per
Les Martyrs (1809) ¢ per Vliinéraive de Paris & Jérusalesn (1811). Il Lamartine scrisse un
Voyage en Orient nel 1835
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I'arte. Chi non ha conoscenza del mondo, come avviene ai gio-
vani, manca d'una qualitd principale per ben condursi nella vita:
la « misura », il limite; cio¢ quel trovare nellillimitato della fan-
tasia i1 limite che di i mondo, la storia. In Alfieri, Foscolo,
Monti, origine del rettorico ¢ il poco sentimento della misura.
Lo Jacopo Ortis & certo un bel lavoro; ma perché dopo una volta
non si legge? Perché dopo gli applausi va a raggiungere gli scaf-
fali ove dormono le mediocritd? Perché rutt’t sentirienti vi‘sono
oltrepassati. La conoscenza del mondo, della storia, pud, con una
viva coscienza del mondo ideale, farne trovare il «lmite .

Vedrete i frutti benefici di questa teoria di Manzoni sughi artisti
del secolo decimonono, che hanno i sentimento del “wlimite»
piti sviluppato che quelli del decimottavo. Cid v'& di vero nella
esagerazione della poetica manzoniana. Che v'¢ di falso? L'esa-
gerazione appunto. Egli & come ogni uomo che, avendo per la
prima volta trovato un nuovo indirizzo, lo esagera. Ha confuso
la parola « positivo» con la parola «reale »; ha detros — 11 poe-
tico & Iinventato, il positivo & esistenza —. Questa idea falsa
ha falsato la sua poetica obbligandolo a sforzi colossali, senza
che sia riuscito nell’intento.

Artisticamente il «reale » & superiore all’« ideale » e al posi-
tivo, Una cosa pud essere avvenuta e non esser « reale » in senso
artistico, come il volgare, il difforme, linsignificante; tutto cio
ha realtd, ma & senza significato rispetto all’arte. Invece, una cosa
pud non essere avvenuta, eppure essere potentemente reale se lo
spirito( ha avuto la forza di farne un individuo: spesso l'indi-
viduo prodotto dall'immaginazione & pili possente dell’individuo
che ci vien dato dalla realtd storica.

Manzoni con quella sua concezione s'¢ creato una difficolta
che non esiste, e non trova ancora il mezzo di compenetrare il
mondo dell’immaginazione e quello della storia.

Qual & il risultato ottenuto da lui? Cercava nella tragedia
di servirsi dell’« arte » per illustrare la storia. C'¢ riuscito? 1l
Carmagnola ha per voi interesse storico? Vi pare che lautore
vi abbia sciolto un problema storico? Se egli fosse stato pedante,
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se fosse stato un Rosini’, se avesse fatto della prosa in versi,
sarebbe riuscito; ma egli & artista e non raggiunge quel fine,

Quegllideali che non han potuto penetrare nel mondo sto-
rico, per non adulterare la veritd positiva, sono rimasti vivi; voi
vinteressate del cori, di Adelchi che muore, di Carmagnola che
muore, de’ movimenti lirici che trovate qua ¢ 13 nelle due tra-
gedie, il resto non v'interessa. Cos{ Manzoni voleva un fine e ne
raggiunse un altro,

Bgli fa il Carmagnola, poi 'Adelchi e riesce a quel modo
che avete veduto. Si dee convincere che c’& qualcosa di falso
nella sua poetica. Allora pensa_fare un romanzo: comincia, se-
condo il solito, studiando i cronisti del Seicento; poi, quando viene
il momento della costruzione, credete che abbia cambiato poe-
tica? No. I genio ha la sua idea fissa, la sua ostinazione; ¢
quella di Manzoni & di rappresentare il mondo positivo.

Perché studia il Seicento? Per servirsi dell’arte allo scopo d'illu
strare una storia di quel tempo. 11 suo problema; — non son io
che lo dico; ma lui nel discorso Del romanzo storico — & cer-
care un’azione poetica per rappresentare lo spirito di un’epoca %,

Egli compone i Promessi sposi perché gli Italiani avessero
una conoscenza pid compiuta di quel tempo; e il fatto che i
mette dev'essere mezzo a meglio farlo comprendere.

Vengono fuori i Promessi sposi. Che avviene? Quello che dovea
essere mezzo, I'azione inventata, diviene il tutto; quelio che do-
vea essere il principale diviene un materiale greggio e bruto in
cui egli cela il suo ideale. Come Colombo che cercava le Indie
occidentali e trovo I"America, egli cercava 'illustrazioné storica e
trova ['arte.

Cid nol rallegrd: lo stizzi anzi il vedere che i lettori accetta-
vano il suo romanzo diversamente da come egli I'avea concepito.

1 « Falso nella storia come nell’arte »: cosi il De Sanctis aveva definito, nelle sue
prime lezioni napoletane (Teoria ¢ storia della letteratuers, ed. eit., vol. 1, pp. 263-64), il
manzeniane Giovanni Rosini (1776-1855), di cui si parla pift avand, in queste stesse leziond,
a proposito del romanzo La Monaca di Monza (1829).

2 Nel saggio Del romanzo storico, Manzoni dice esattamente: « rappresentare, per
mezzo d’un’azione inventata, lo stato dell’umanitd, in un’epoca passata e storica » (ed,
cit., p. 467).
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Questo nuovo Tasso’, quando la virtd poetica s’iz::dc‘boli3
quando il critico vinse Dartista, ripensando al suo concetto, ai
suoi fni, ai modi e al risultato, chiamd tutto 2 nuavo‘esamc €
pubblico il discorso Del romanzo storico, dove volle 'dxmostrarﬁ‘
che l'approvazione avuta fu effetto della mod‘a, che i ?mﬁmesst
sposi sono destinati a sparire come i romanzi della E‘:jsrtzdery, e
cosi disse dei romanzi- di Walter Scott? — Come critico, egli
dice, riprovo il mio romanzo —.

Ammesso come vangelo che il positivo sia fine a se stesso ¢
P'arte semplice mezzo per compiere la storia, lo scopo del romanzo
non ¢ raggiunto, perché in se stesso assurdo, ’

Difatti, Manzoni dice: — Avete due momﬂii uno {mctzco,
I'altro positivo. Lo storico studia per conoscere cid i:hr: & avve
nuto, il poeta per trovare l'ideale. Distinguete bene 'inventato e
Pavvenuto, e avete due impressioni che si combattono. Se le fon-
dete insiemne, una sempre deve prevalere sull’altra, € non .avfate
pidl romanzo storico, ma © romanzo o storia. Unire la storia ::01
romanzo o con la tragedia, & un problema insolubile come qu'e\;k\)
della quadratura del circolo e se il romanzo & approvato, cio ¢
per cagioni accidentali, in se stesso & assurdo’® e 3

Se la storia per Manzoni ¢ veramente il principio dell’inte-
resse, se la parte artistica ¢ uno strumento per iﬂﬁsajare la sﬁfy
ria, egli ha ragione. Ma se al contrario quello che chiama storia
¢ un semplice materiale greggio, senza importanz? — come
quelle istituzioni del secolo decimosettimo, la solle‘vazwne di Mx
lano, la guerra, la peste — se tutto questo matc?rlale non ha si-
gnificato per noi, se quell’azione che si svolge intorno a Renzo
e Lucia & tanto produttiva, tanto viva che non ci fa bafiare ‘al.ia
parte storica, Manzoni ha torto. E questo uno de’ r.ari ca;51 in
cui uno possa aver piacere di aver avuto torto; ? n{).x~rcnd%amo
omaggio a Manzoni artista, quando a Manzoni critico diamo
torto.

1 Cfr. p. 37 ¢ nota relativa.

2 Cfr. Del romanzo storico, ed. cit., pp. 469-70. ] . .

3 « Un gran poeta ¢ un gran storico possono trovarsi, senza far gonfusxonc}, acll’aomo
medesimo, ma non nel medesimo componimento » (Del romanzo storico, ed. cit., p. 307).




